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Traditional Multipart Singing in Poland in the Perspective
of Ethnomusicology

Streszczenie: Artykut prezentuje histori¢ dokumentacji wielogtosu wokalnego w Polsce, jako zja-
wiska muzycznego i kulturowego oraz aktualny stan rozeznania w praktyce $piewu wielogtosowe-
go. Jako zjawisko miedzykulturowe wieloglos zakorzeniony jest na pograniczach etnicznych
w Karpatach i na ziemiach wschodnich, gdzie tradycje polskie stykaja si¢ z litewskimi, biatoruski-
mi i ukrainskimi. Obok praktyk spontanicznych — paralelizméw tercjowych, kwintowych, oktawo-
wych oraz heterofonii, jako wspotrozbrzmiewania wariantow — obserwujemy rowniez wptyw cho-
ralnej wieloglosowosci, zwtaszcza na Slasku. Mniejszosci narodowe, takze na ziemiach zachodnich
i polocnych Polski, praktykuja wielogtos jako wyrdznik podmiotowosci kulturowej. Ponadto
wieloglos wystepuje u repatriantow z Rumunii (Gorale Czadeccy) i z bylej Jugostawii. Ogdlnie,
kierujac si¢ chronologia wzgledna, mozemy wyrdznié trzy warstwy historyczne $piewu z elemen-
tami wielogtosu: 1) heterofonia i diafonia (w kwintach), poswiadczana zrodtowo od XV wieku; 2)
trzyglos mieszany na pograniczu polsko-litewskim (od XVIII wieku); 3) paralelizmy tercjowe
w chorach kobiecych, powszechne do dzi$ na pograniczach etnicznych. Wieloglosowos$¢ ilustruje
zarobwno gleboko zakorzeniong specyfike kultury (w odniesieniu do muzyki — wieloglos wiaze si¢
z wolnym tempem $piewu oraz z samowystarczalnoscia glosu w liturgii prawostawnej), jak i roz-
woj powszechnej edukacji muzyczne;.

Stowa klucze: tradycyjna wielogtosowos¢, heterofonia, folklor muzyczny, pogranicza kulturowe,
Karpaty

Summary: The article presents the history of documentation of multi-part singing in Poland and
the state of research on this subject. The multi-part singing as the musical and culture phenomenon
is regionally limited and can be recorded in Carpathian Mountains and in the north-eastern border-
land where the multi-part singing remains in some parishes the common heritage of Poland and
Lithuania till today. There are also numerous examples of spontaneous heterophony in Polish-Be-
lorussian and Polish-Ukrainian musical traditions, but the singing in parallel thirds prevails, par-
ticularly among members of the Orthodox Church. The prerequisite of the multipart singing is
a slow tempo, not typical of folk songs in ethnic Poland. The review of sources and living practice
allow to discuss three historical layers of multipart singing in Poland: 1) the oldest one — heter-
ophony or diaphony in fifths documented since the 15th century, 2) three-part mixed choir influ-
enced by the church practice since the 18th century (north-eastern part of Poland) and 3) parallel
thirds in female groups wherever the school-youth-choirs were introduced and the mixed choir
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movement e.g. in Silesia since the 19th century. Thus the multi-part singing has become both

a sign of regional-ethnic specificity and the result of the cultural development.

Key words: multipart singing in Poland, heterophony, polyphony, musical borderland, Carpathians
Translated by Author

Wieloglosowos¢ wokalna — uwagi ogolne

Spiew wicloglosowy jest w $wietle etnomuzykologii kwestig tak kulturowo-etniczna,
jak i muzyczna. Ma on interesujaca perspektywe historyczng. W odniesieniu do tradycji
etnicznych, wspierajacych si¢ gtéwnie pamigcia, wykonawstwem, oralnoscia i przekazem
bezposrednim, trudno wyjasniaé bieg rozwojowy wielogtosu minionych wiekow. Mozna
kierowac¢ si¢ jednak dwoma hipotetycznymi, podstawowymi uwarunkowaniami:

A. Recepcja, asymilacja w powszechnym obiegu na okreslonych terytoriach oraz
lokalny rozwdj poswiadczonych zrédtowo praktyk polifonicznych wypracowanych
w centrach profesjonalnego uprawiania muzyki. Dotyczy to tez nowozytnej,
a nawet dos¢ poznej, dziewigtnastowiecznej introdukeji myslenia harmoniczno-
-polifonicznego w chorach szkolnych, ludowych (wiejskich), koscielnych (para-
fialnych), amatorskich itd., a zatem dotyczy to intensywnego, zorganizowanego
ruchu choéralnego, ktory w Polsce doby zaboréw spelnial wazne role zaréwno
estetyczne, kulturalno-towarzyskie, jak i narodowotworcze.

B. Stosunkowo suwerenna tradycja i praktyka powszechna (ludowa) o odlegte;j hi-
storycznie genezie, np. wielogtos zakorzeniony od wiekow w Karpatach lub na
pograniczach polsko-litewskich, biatoruskich, ukrainskich, gdzie tradycja wschod-
niego chrzescijanstwa, ,,wokalnocentryczna”, sprzyjata praktykom zwigkszania
wolumenu glosu przez dwu- i trzygtos.

W Srodkowo-Wschodniej Europie stwierdzono stosunkowo weczesna, bo trzynasto-
wieczna recepcje diafonii, tj. rownolegtych kwint, w liturgii Ko$ciota rzymskokatolickie-
go (Feicht 1975). Trzeba jednak doda¢, iz interwat kwinty jest na tyle stopliwy, ze $§piewa-
cy ludowi nawet w XX wieku uznawali niekiedy (np. na Kurpiach) takg diafoni¢ za jeden
glos (interwat oktawy traktuje nadal si¢ jednoznacznie za jeden gtos). Nie mozna zatem
wykluczyé, ze uroczysta diafonia u§piewnionych modlitw w XIII wieku z klasztoru siostr
klarysek w Starym Saczu mogta by¢ takze lokalnym ,,wynalazkiem”, a nie tylko importem
paryskiej szkoty Leoninusa i Perotinusa. W tej samej zadumie — czy wieloglos w Europie
jest pochodzenia koscielnego czy przedchrzescijanskiego? — pograzyli si¢ muzykolodzy
miedzywojenni, gdy nagrano w 1929 roku $piewy epickie w Islandii, ktére w miejscach
kulminacyjnych przechodzity z unisono do rownolegtych kwint (Hornbostel 1930; Schnei-
der 1935). To wtasnie pod wplywem opublikowanych transkrypcji Hornbostla, Lucjan
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Kamienski udat si¢ na przetomie lat 1932/33 roku z Zygmuntem Sitowskim w Pieniny i po
nagraniu §piewow goralskich na watkach Edisona opublikowat tekst o diafonii w Pieninach
(Kamienski 1933). Te kwestie kontynuowali Jadwiga i Marian Sobiescy (Sobieska, Sobie-
ski 1952) po II wojnie swiatowej. Kamienski szukat odlegtych wptywow, podobienstw,
zrodet diafonii pieninskiej m.in. w sredniowiecznym s$piewie Bizancjum, ale czyz $piew
w réwnolegtych kwintach, odmierzanych powolnymi krokami przechadzajacych si¢ po
halach i drogach wiejskich gorali, nie mogt zosta¢ odkryty samorzutnie? W roku 1951
Sobiescy stwierdzili zastgpowanie dawnego interwatu kwinty —nowsza tercja; ta zmiennosc¢
(redukcja diafonii §redniowiecznej, organum) moglaby §wiadczy¢ rowniez o lokalnej in-
wencji czy miejscowym pochodzeniu diafonii. Jak jednak zjawisko ludowego wielogtosu
jest frapujace, $wiadczy najnowsze osiagniecie Justyny Czastki-Ktapyty (2015): ptyty DVD
i CD pt. Jak spiewam, Bog styszy lepiej. Dokumentacja spiewow religijnych. W strone
zrodet — Piesn religijna gorali spod Pienin i Gorcow, na ktorej styszymy niekiedy techni-
ke discantus, ,,cienkiego gltosiku” nadbudowanego nad dwugtosem, strukturg¢ znang i na
odlegtej Pottawszczyznie (Liniewa 1905), a ktéra mozna odnosi¢ rowniez do trzynasto-
i czternastowiecznej polifonii zachodnioeuropejskie;j.

Jesli nowosci kulturowe wiazg si¢ czgsto z migracjami ludnosci, to réwniez wedrowni
pasterze woloscy zdaja sie by¢ w polskiej czesci Karpat tymi spiewakami, ktorzy uprawia-
li i popularyzowali $§piew wieloglosowy. Jest to, co prawda, migracja poswiadczana zro-
dtowo od wieku XV, ale sama wedrownos¢ grup pasterskich musiata by¢ starsza. Kultu-
rowo-$rodowiskowy aspekt wieloglosowosci w karpackim przypadku polega moim zdaniem
na tym, ze $piew wielogtosowy moze by¢ traktowany jako zebranie (synteza) w jedno,
wspotrozbrzmiewanie w czasie 1 przestrzeni tych $piewow, rozproszonych w przestrzeni,
ktore podejmowali pasterze na sasiednich wzgérzach. Ow sktadnik komunikacji byt nie-
zwykle istotny. W plenerowym $piewie gorskim zawierano caty przekaz ludzkiej ekspre-
sji, nie tylko walor $piewno-estetyczny; $piewano ,,catego siebie”, a nie tylko stowa. War-
to doda¢, ze $piew w interwale sekundy w Batkanach rozwinat si¢ w intencji, by glos,
o0 ,,szorstkiej” barwie, z efektem dudnienia, niost si¢ jak najdalej (Muszkalska 1999: 31-32).
Wieloglos zatem mogt powsta¢ z wotania, a nie tylko z namystu nad dzwiekiem.

Praktyki ludowe sa pewnym refleksem czy odwzorowaniem ,,historii harmonii i kon-
trapunktu” (Chominski 1960, 1962, 1990). Wspotbrzmienia kwintowo-kwartowe uste-
powaty stopniowo miejsca tercjowo-sekstowym, odbieranym jako bardziej ,,migkkie”.
Podobnie jak w popularnej grze na dwupiszczatkowym aulosie dopatrywano si¢ zrodet
wyobrazni wieloglosu w starozytnosci, tak praktyka dudziarska, powszechna od wieku
XVI na ziemiach polskich, podpowiedziata zapewne $piewakom ludowym najprostszy
dwuglos — dzwigk staty niski z rownoczesng melodig. Od XVIII wieku dudy bywaty
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czesto zastgpowane przez instrumenty basowe (jedno- dwu- trzystrunowe), ale zasada
nieskracania strun i jedynie rytmizowania tonu statego (burdonu) zachowana zostata na
ziemiach nizinnych Polski do XX wieku. Potwierdzony w badaniach wptyw skal i prak-
tyk instrumentalnych — na rogach, trgbach naturalnych, drewnianych, fletach bezotwo-
rowych, dudach, skrzypcach — na praktyke wokalna mogt zatem znalez¢ wyraz takze
w zlozonej fakturze partii §piewanych.

Ustno-pamigciowa transmisja muzyki sprzyjata wspotrozbrzmiewaniu wariantow, tj.
heterofonii, ktora w okreslonych warunkach, takze muzycznych (wolne tempo), w wyko-
naniu zbiorowym przez grupe $piewaczg przeksztatcata si¢, na wschod od polskiego ob-
szaru etnicznego, w wiazke kontrapunktow (polifonizujaca), jak w podgotoskach stowian-
skich. W instrumentalnej praktyce, np. na Zywiecczyznie, zauwazy¢ mozna w tworczej
wspotgrze skrzypka i dudziarza celowe rozmijanie si¢ partii skrzypiec i dudow po to, by
zwigkszy¢ niezalezno$¢ obu instrumentow. Owe chwilowe rozchodzenie si¢ obu instru-
mentow ulatwia nieco transkrypcje wspolgry skrzypiec i dudow (Dahlig 1993: 94-95;
Miks 1997) (il. 1). W Wielkopolsce dla Lucjana Kamienskiego i jego uczniow nie bylo to
mozliwe ze wzgledu na synchronizacje i wrgez zlewanie si¢ barw instrumentoéw w fono-
gramie (wptywat na to tez stan zaawansowania technologii nagran w latach trzydziestych
XX wieku). Wspolgra dudow i skrzypiec stata sie jednak wsérod poznanskich muzykologow
odskocznig do uwag o heterofonii wariacyjnej (Kamienski 1933, 2011: 52, 53).

Karol Byrtek,ur.1907 Pewel Wielka i tam zam-skrzypce
Wiadystaw Pluta, ur.1920 Pewel Wielka i tam zamrz-y &dy

Nuta ,polna”, ,Spiewana”  Nagranie w Pewli W. 22.VII 1980 AFM T 4443
J=108 T i onka
Sy tr—
0.0V, . e FFEEH LN > N £

Il. 1 Nuta,,polna”, ,,$piewana”
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Naprzemiennos$¢ wykonan wokalnych i instrumentalnych, typowa dla polskiego
folkloru, rowniez sprzyjataby wielogtosowi. Jednakze szybkie tempo, dynamika, ruchli-
wo$¢ melodyczna krétkich form §piewanych na ziemiach etnicznie polskich wykluczyty
te tendencje.

Warunkiem powstania wielogtosu w kulturze ludowe;j jest wypracowanie zdolnosci
styszenia harmonicznego, bez posrednictwa zapisu nutowego (dawnych ksiag glosowych);
to dzigki styszeniu pionu wspotbrzmien mozliwe jest tzw. krzyzowanie glosow, odkryte
w toku badan nad $piewem goralskim przez Wiodzimierza Kotonskiego (Kotonski 1954).
Zdolnosci do swobodnego przechodzenia migdzy rejestrem wyzszym i nizszym, w za-
lezno$ci np. od zmeczenia glosu $piewaczki / $piewaka, sktania do opinii, ze wieloglos
jestrodzajem ,,strumienia”, ptynnego pasma glosoéw §cisle si¢ ze sobg komunikujacych.
Jest to tez widoczne w sytuacji wykonawczej, gdy $piewaczki lub §piewacy goralscy
stojac w polokregu, utrzymujg ze soba taczno$¢ wzrokowg. Ogolnie mozemy mowié
w Europie Wschodniej i w Karpatach — w odniesieniu do praktyk ludowych — o strefach
przejsciowych miedzy monodia, heterofonia i wieloglosem. Tam, gdzie funkcjonuje na
ziemiach polskich dwu-trzyglos nie ma jednak miejsca na suwerenno$¢ poszczegolnych
glosow, raczej chodzi o poszerzenie spektrum wyrazu o ozdobnos¢, petniejsza ,,objetosc”
monodii przez wprowadzenie heterofonii lub paralelnych interwatéw. Na istnienie pio-
nowego, harmonicznego styszenia wskazywatby u $piewakéw ludowych najstarszych
generacji ,,szeptany przedtakt”, odwotujacy si¢ do nizszych alikwotow, czy w zakoncze-
niu piesni / zwrotki krotkie odwotanie si¢ do wyzszych alikwotow, takze czerpigce
z tonow skladowych. Tutaj przestanka ewentualnego wieloglosu bytaby wiez z porzadkiem
naturalnym (alikwotowym dzwigku). Opisane powyzej rozpoczynanie i konczenie me-
lodii ustysze¢ mozna w nagraniach piesni ,,lesSnych” z Kurpiow, zatem proba ,,pogrubie-
nia” (termin wsréd morawskich muzykow ludowych) melodii, tj. uzupetnienia jej o ele-
menty harmoniczne, uwarunkowana byltaby §rodowiskiem naturalnym i wolg
,fozglosnego” $piewu, oleku = wotania $piewem (okreslenie ludowe na Kurpiach). Jak
wspomniano wyzej, Spiew w paralelnych kwintach bywa tolerowany jako jeden glos.
Natomiast okreslanie gtosu jako ,,nizszy” lub ,,wyzszy” dotyczy juz relacji tercji / seksty,
zwlaszcza $piewu paralelnego w tercjach wspieranego instytucjonalnie albo zakorzenio-

nego w lokalnych tradycjach.
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Dystrybucja wieloglosu na pograniczach etnicznych i przyczyny dominacji
monodii w polskim folklorze muzycznym

Z punktu widzenia geograficznego praktyka tradycyjnego dwu- trzygltosowego $pie-
wu w Polsce przedstawia si¢ jako ,,obwarzanek”: w srodku dominuje monodia, na obrze-
zach pojawia si¢ dwu- i trzyglos (il. 2). Czynniki, ktore sprawity, ze etnicznie polska
muzyka ludowa jest zasadniczo jednoglosowa, sg nastgpujace:

1. wzglednie szybkie tempo sylabiczne $piewu o dodatkowo jeszcze stosunkowo boga-
tej ornamentacji i wariantywnosci melodyki; tylko dos¢ wolne tempo umozliwiatoby
swiadome intonowanie interwalow w pionie;

2. przewaga indywidualnej, jednostkowej, dos¢ popisowej tradycji wykonawczej w $pie-
wie, w konfrontacji z kapela, tj. ,,Spiewanie do muzyki” z obowigzkiem kapeli ode-
grania zaspiewanej melodii przyspiewki;

3. do$¢ wysoka ranga muzyki instrumentalnej i tanecznej; wesela spiewane (okreslenie
ludowe) dominowaty by¢ moze do potowy XIX wieku, pdzniej wesela grane, z ak-
tywnym udzialem muzyki instrumentalnej, zaczely si¢ wylaniaé, by catkowicie
prawie dominowac od péznych dekad XX wieku;

4. wptyw szybkich, czesto tercjowych pasazow skrzypcowych na melodyke wokalna
1 Scista wiez praktyki wokalnej i instrumentalnej, co zaowocowato praktyka tempo
rubato, niesprzyjajaca koniecznej koordynacji w wieloglosie;

5. przewaga kobiecej tradycji $piewaczej — chory mieszane, trzy- lub czteroglosowe,
powstawaty raczej w krggu lub pod wptywem instytucji, a nie w praktyce samorzut-
nej, ludowej; tradycje zespotowego $piewu kobiecego funkcjonuja w catym kraju,
cho¢ w regionach wschodnich i poludniowych wydaja si¢ glebiej zakorzenione
w samych spotecznosciach wiejskich;

6. w $piewie koscielnym rzymskokatolickim role harmonizowania przejety organy,
w odroznieniu od czysto wokalnej tradycji prawostawnej. W matych parafiach kato-
lickich, gdy brakuje organisty, wolumen glosow jest bogatszy i tworzony jest spon-

tanicznie dwugtos.
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Il. 2 Mapa orientacyjnego wystepowania (miejsca ciemniejsze) wielogtosu w tradycyjnych,
ludowych piesniach obiegu ustnego w Polsce

Amatorski ruch $piewaczy na wsi (Swietlicowy), zainicjowany w domach ludowych
w latach trzydziestych XX wieku, a kontynuowany po 1945 roku, wlaczyt jako instru-
menty towarzyszgce harmonie i akordeony, co sprawito, ze §piew trzygtosowy chorow
ludowych, trudniejszy wykonawczo, a wspierany przez wtadze os§wiatowe w okresie
miedzywojennym, tracit na znaczeniu. Ponadto w obiegowym przekonaniu $piew z to-
warzyszeniem instrumentow brzmi lepiej, jest bardziej atrakcyjny niz a cappella; ten
ostatni byt i jest z reguly popierany, poczawszy od postulatow Jadwigi i Mariana Sobie-
skich, przez etnomuzykologiczne jury przegladow, festiwali, konkursow.
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Historia badan

Lucjan Kamienski, profesor muzykologii na Uniwersytecie Poznanskim (1922-1939),
po raz pierwszy skomentowat $piew wielogtosowy u Goérali Pieninskich (Kamienski
1933). Rownolegte kwinty byly wowczas $piewane przez 8—30 mezczyzn przechadzaja-
cych si¢ wolno, jak wspomniano, i odmierzajacych krokami interwaty. Melodie miaty
kontur opadajacy o pojemnosci kwinty lub seksty. Fermaty przetrzymywano zgodnie
przez 4—8 krokow. Dokumentacja terenowa (watki Edisona nie przetrwaty Il wojny
swiatowej) sktonita do szerokich, jak wspomniano, poréwnan zaréwno z pétnocno-eu-
ropejskimi, jak i potudniowo-wschodnio-europejskimi tradycjami. W roku 1951 Jadwi-
ga 1 Marian Sobiescy powtorzyli nagrania w Pieninach i stwierdzili postgpujace wypel-

nianie dawnych kwint pustych tercjami (il. 3).

o
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Il. 3 Trzy piesni z Pienin wykonane przez grupe mezczyzn ze wsi Tylmanowa,
pow. Nowy Targ (1951)

18



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 57, 2018

Jadwiga Sobieska, po przeprowadzeniu w latach piec¢dziesigtych i szes¢dziesigtych
XX wieku intensywnych badan terenowych, scharakteryzowata dla celow dydaktycznych
tradycje 1 praktyke wielogtosu w Polsce. Opis ten warto przytoczy¢, gdyz oddaje stan
badan sprzed pot wieku 1 w zasadzie nadal jest aktualny:

Spiewanie na glosy wystepuje w polskiej ludowej praktyce w dwoch postaciach, w nowszej
i starszej. Pierwszy rodzaj $piewania na glosy ogarnat Slask Gérny i Opolski, Pomorze, Warmie
i Mazury, w mniejszym stopniu poétnocng czes¢ dawnego Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego.
Najsilniej rozkrzewit si¢ na Slasku. (...) Spiew choralny uczyt poczucia harmonii funkcyjne;j,
z interwatami tercji, seksty i trojdzwieku w roli gtéwne;. (...) Na Slasku i Pomorzu konsekwencja
tej tradycji jest sktonno$é do $piewania dwu- i trzyglosowego, opartego na zasadach harmoniki
funkcyjnej. Drugi rodzaj wielogtosu jest autentycznie ludowy. Chodzi tu o wicloglos goralski,
wystepujacy najintensywniej na Podhalu, w Pieninach, w Beskidzie Slaskim i Zywieckim, z mniej-
szym nasileniem w Gorcach i czgsciowo na Sadecczyznie. Idzie on w parze z opisanymi wczesniej
wlasciwosciami melodyki goralskiej kregu karpackiego. Na Podhalu wielogtos realizowany jest
w sposoOb nastepujacy: melodie¢ (,,nutg”) rozpoczyna zawsze jedna osoba, dotaczaja do niej na-
stepne albo unisono, albo od razu dzielac si¢ na glosy, gdy melodia stwarza po temu odpowiednie
warunki. Podstawowym interwatem poczatkowych wspotbrzmien jest tercja, Scislej — rownolegle
pochody tercjowe. Nastepnie glosy rozchodzg si¢ do trojdzwigku, nie unikajac ich rownolegtych
postepow, nieraz do czterodzwigkow, po czym zwolna redukujg si¢ do dwugtlosu tercjowego
i z reguty schodza si¢ do unisonu na ostatniej nucie (...). Wielogtos podhalanski polega na dorzu-
caniu do zasadniczej melodii dolnej lub gornej tercji (co nie jest niczym innym jak prowadzeniem
wtorujacego glosu w tercjowych paralelach, tak jak to miato miejsce w sredniowiecznym cantus
gymellus), a takze na dorzucaniu obu tercji rownocze$nie, co pocigga za soba sporadyczne wy-
stgpowanie rownolegtych trojdzwigkéw. Dwudzwigk kwartowy pojawia sie rzadko, kwintowy
— jeszcze rzadziej. Glosy krzyzuja sie¢, gtowna melodia nie zawsze lokowana jest w glosie najwyz-
szym. Nalezy podkresli¢, ze wieloglosem tym nie rzadza prawa harmoniki funkcyjne;j.

W Pieninach §piewanie na glosy ma skromniejsza szatg. W zasadzie nie wychodzi ono poza
dwugtos, trojgtos nalezy do rzadkos$ci. Na pieninski dwugtlos ztozyly si¢ dwie zasady prowadze-
nia gltosow, niewatpliwie rézne co do chronologii. Jedna polega na rozpoczynaniu i koficzeniu
melodii w unisonie, podobnie jak na Podhalu, ale w toku $piewania wazna rola przypada pocho-
dom réwnolegtych kwint, a takze, cho¢ rzadziej — kwart. Wykazuje ona znaczne analogie do
zasad formowania dwuglosowego $piewu $redniowiecznej Europy zwanego modus diaphoniae
durus. Druga zasada opiera si¢ na tercji jako gtownym wspotbrzmieniu. Narastanie znaczenia
tercji wyraza si¢ nie tylko prowadzeniem dwuglosu w tercjach réwnolegtych, ale i na koficzeniu
melodii interwatem tercji. Styszy si¢ tez rozpoczynanie §piewu dwudzwigkiem tercjowym. Nie
wszystkie melodie nadaja si¢ do $§piewania na glosy. Gorale objasniaja, ze musza to by¢ ,,nuty
rozciggle, ciagnione” (czyli $piewane wolno), ,,bo jak si¢ §piewa wolno, to trzeba $piewac na
glosy, zeby rozlegato”. Na Podhalu takimi ,,nutami” sag ozwodne i wierchowe, w Pieninach — ,,wa-
Iesane”. Skad nazwa ,,walesanych”? Kiedy$, nim wsie pieninskie zostaty opasane asfaltowymi
drogami i zanim wtargng¢ta do nich motoryzacja, byt taki zwyczaj, ze miejscowi mtodziency
wzigwszy si¢ pod rece, chodzili po swoim goscincu od brzegu do brzegu i tak ,,walesajac si¢”
$piewali na gtosy z catej mocy. Donos$ne, rozlegajace si¢ szeroko $piewanie byto niejako demon-
stracjg ich jednosci i sity, a jednoczesnie ostrzezeniem dla chtopcéw z sasiedniej wsi przed nie-
pozadanymi zalotami do miejscowych dziewczat. Owo ,,rozleganie si¢” jest istotnym dopetnieniem
goralskiego $piewania. Gorale sa wyczuleni na akustyke otoczenia, twierdza, ze gory muszg im
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na $piewanie odpowiadaé. Czeka si¢ na t¢ odpowiedz, po kazdej frazie konczonej fermatg robi
si¢ dtugg cezurg, nim podejmie si¢ dalszy ciag ,,nuty” (Sobieska 2006: 128—-129).

Wiodzimierz Kotonski, studiujacy $piew podhalanski we wezesnych latach pie¢dzie-
sigtych, wykazal, ze gorale zwykli zmienia¢ si¢ glosami w wielogtosowej tkaninie,
styszac i ksztattujac przebieg glosow symultanicznie i harmonicznie i nazwat to krzy-
zowaniem glosoéw (Kotonski 1954) (il. 4). Widzialnym sktadnikiem praktyki wieloglosu
jest, jak wspomniano, ustawienie $piewakow tak, by kontaktowali si¢ ze sobg wzrokowo.
Szczegdlnym wyrazem wieloglosu jest podhalanski zwyczaj naktadania si¢ $piewu nut
wierchowych podczas rozbrzmiewania nut tanecznych. Owo nawarstwianie si¢, widocz-
ne przy wspotczesnych festiwalowych inscenizacjach, pochodzi zapewne z rozgwaru
i elementéw spontanicznosci tradycyjnych wesel, lecz to nawarstwianie si¢ stylistyk
Spiewu, w $piewie kobiet versus mezczyzn, moze wyrasta¢ z intuicji wielogtosowego
obrazu $wiata.
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Il. 4 Przyktad wertykalnego styszenia w realizacji piesni goralskiej przez kobiety.
U gory — rezultat koncowy ,,nuty Sabatowe;j”; nizej — rozpisanych pie¢ gloséw
wspotwykonawczyn piesni ze wsi Koscielisko

Dopiero w latach osiemdziesigtych XX wieku zjawisko $piewu dwu- trzyglosowego
w kilku parafiach pogranicza polsko-litewskiego (m.in. po stronie polskiej w Szyplisz-
kach, Wizajnach) zostato udokumentowane i zbadane, zaréwno w repertuarze §wieckim,
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jak i religijnym (Brzozowska 2008). Wieloglos ten zwigzany jest tez z kulturg litewska,
lecz jako przyswojony i ,,0swojony” przez Spiew w jezyku polskim stat si¢ interesujaca
i wazna czgstka tradycji polskiej. Jej ,,odkrycie” na Festiwalu Kapel i Spiewakow Ludo-
wych w Kazimierzu nad Wista w potowie lat osiemdziesiatych stanowito niezapomnia-
ne wydarzenie estetyczne (il. 5). Podobne upodobanie do wielogtosu, ozywione wolnym,
jakby medytacyjnym, realizowanym z namaszczeniem stylem $piewu, obserwujemy na
pograniczu polsko-biatoruskim (po stronie biatoruskiej w okolicach Grodna). Reprezen-
tanci polskich spotecznosci praktykuja tam $piew wielogtosowy zwtaszcza w religijnym
repertuarze, np. tym Spiewanym przy zmartym (il. 6 — Barbaro swieta; il. 7 — Zmarty
czlowiecze; przyktady pochodzg z ptyty CD Jest drabina do nieba, cze$¢ druga wyd. in
crudo CD 03, 2011). Ten repertuar byl nagrywany dopiero od lat dziewigcdziesigtych
XX wieku. W tej samej dekadzie rejestrowano dwu- trzyglosowe $piewy repatriantow
polskich (migracja do zachodniej Polski w latach 1946 i1 1947) z Boséni (Dahlig 1995)
i Bukowiny Rumunskiej (Buczak-Reibenholz 1997, Mac¢ko-Gieszcz 2016) w aktualnym
wojewodztwie dolnoslagskim (il. 8).

Transkrypcje piesni w lokalnych antologiach na pograniczu kulturowym polsko-
-biatoruskim (Kopa 1994, 1995) sa zapisane jednogtosowo lub w tercjach; $§piewacy
czesto dodaja do tych tercji kwintg¢ w dazeniu do uzyskania trojdzwieku (il. 9 — Wyletie-
ta dusza). U Polakéw z Bosni odnotowac warto elastyczno$¢ wykonawcza — ,,u siebie”,
w domach, $piewaja ,,na glosy”, za$ na przegladach na Dolnym Slasku — jednogtosowo,
wychodzac na przeciw ,,unisono-centrycznej” tendencji i preferencji organizatorow oraz

jurorow polskich.
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Il. 5 Piesn wielkopostna Jest zdrada w swiecie, grupa $§piewacza pod kierunkiem Jozefa Mu-
rawskiego ze wsi Szypliszki, pow. Suwatki
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I1. 9 Piesn pogrzebowa Wylet iela dusza z tiela, grupa $piewaczek ze wsi Dobrowoda, pow.
Hajnoéwka

Wplywem tradycji choréw nalezy thumaczy¢ obecnos¢ wieloglosu wérod mniejszo-
$ci niemieckiej na Slasku, a takze na pograniczu polsko-czeskim; $piew w paralelnych
tercjach jest normg wsrod mniejszosci stowackiej na Spiszu, wielogtos jest tez wyrozni-
kiem diaspory Ukraincéw w Polsce, na Ziemiach Odzyskanych.

Podsumowujac kwestie wystepowania wieloglosu wokalnego, $§piew unisonowy
pozostaje w folklorze polskim wartoscig dominujacg samg w sobie, wzglednie samowy-
starczalng, aczkolwiek dziedzictwo muzyczne Rzeczpospolitej obejmuje praktyki takze
$piewu wielogtosowego nie tylko w Karpatach Polskich, ale i na pograniczach polsko-
-litewskich, -bialoruskich, -ukrainskich, -stowackich, -czeskich i -niemieckich, a po II

wojnie §wiatowej u repatriantdw polskich z Bukowiny Rumunskiej i Bosni.

Uwagi porownawcze — wieloglos ,,zakorzeniony” a ,,wyuczony”

W poréwnaniu do wielogltosu ukrainskiego lub biatoruskiego czy ukrainskiego Po-
lesia, gdzie wielogtos, heterofonia i §wiadome odchodzenie od unisono koegzystuja,
przyktady polskie, wyjawszy tradycje karpacka (podhalanska, pieninska), wydajg si¢
mie¢ stosunkowo po6zng proweniencje, a zjawiska tradycyjnego wielogtosu zostaty

23



Lodzkie Studia Etnograficzne tom 57, 2018

przejete od innych narodow. Monodia i dwugtlos tercjowy moga jednak wspoétistniec, np.
na Slasku. Taka wsp6tobecnosé lub wymienno$¢ jest raczej wyrazem zmian kulturowych
/ cywilizacyjnych oraz wptywu zorganizowanego instytucjonalnie zbiorowego $piewania.
Z drugiej strony, podobna alternatywnos¢ funkcjonuje u starowierow w poéinocno-wschod-
niej Polsce, gdzie w sposdb monofoniczny §piewane sa hymny religijne, a repertuar
swiecki, o nizszej randze i nowszym pochodzeniu, wykonywany jest na gtosy (np. li-
ryczne piesni rosyjskie); o monofonii (jako figurze petnej jedno$ci) czy ,,liberalnym”
wielogtosie decyduje tutaj zatem ranga religijna. Na Polesiu, czy w dalekiej Pottawsz-
czyznie ta wymienno$¢ ma raczej znaczenie funkcjonalno-historyczne: piesni kalenda-
rzowe sa heterofoniczne, wychodza od jednogtosu, podczas gdy repertuar liryczny
$piewa si¢ wieloglosowo.

Spiew na glosy traktowany jest / byt jako wyréznik etniczny. Na pograniczach Polacy
o (wysiedlonych) Ukraincach zwykli mowi¢, ze u tych ostatnich ,,wszystko szto na gtosy”.
Te samg opini¢ w stosunku do Serbéw formutowali Polacy Zyjacy w okolicach Banja
Luki w latach 1900-1947. Po przesiedleniu Polacy z Bo$ni zwykli w Polsce $piewa¢ na
dwa, trzy glosy we wlasnym gronie, jak wspomniano, natomiast na festiwalach polskich
przechodzili na jednogtos, co byto uderzajace np. w przypadku koled.

Podsumowujac kwestie czasu ksztaltowania si¢ wieloglosu na ziemiach polskich
badz ogblniej w Europie Srodkowo-Wschodniej, mozemy mowi¢ o chronologii wzgled-
nej i o warstwach wielogtosu. Ponizsze uwagi sag w zasadzie komentarzem do spostrze-
zen Jadwigi Sobieskiej, mowigcej o starszej (,,autentycznie ludowej”’) i nowszej odmianie
wielogtosu. Pierwszg bylaby synteza: glgboko zakorzeniona staroeuropejska heterofonia
zaawansowana, bogata, w szczegdlnos$ci substrat wschodnio- i potudniowostowianski
z wplywami starych (starozytnych?) i modalnych (Sredniowiecznych) i waskozakresowych
systemow tonalnych. Druga warstwa bytby dwu- trzy- czteroglos nowozytny, ksztatto-
wany, kreowany, wynikajacy z systemu tonalnego dur-molowego, faktura zapuszczajaca
korzenie w kulturze powszechnej — ludowej od XVIII i XIX wieku; ich widomym (stu-
chowym) wyrazem sa np. melodie prowadzone rownolegle w tercjach oraz stosunki
dominantowe w akompaniamencie (instrumentalnym).

Przechodzac do dyskursu bardziej swobodnego, mozemy zapyta¢ o wieloglos skon-
frontowany ze strukturg spoleczna. W trakcie poszukiwan §ladéw tradycji muzycznej
w terenie, w Polsce centralnej, wystarczyto znalez¢ $piewaka / $piewaczke, gotowych
indywidualnie odtwarza¢ repertuar (pomijam sprawy nowszego zespotowego uprawiania
$piewu jako tendencji od drugiej potowy wieku XX wieku). Czasem tylko dopowiedza,
ze przydataby si¢ ,,muzyka” (kapela). Na wschodzie Polski, gdy zagadniemy $piewaczke,

powie, ze musi zaprosi¢ sgsiadke itd., bo $§piewaé samemu nie wystarcza, trzeba sobie
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wzajemnie dopomagaé. Jest to z pewnoscia uproszczenie, ale dopusci¢ mozna mysl, ze
proces przechodzenia od wielogltosu do monodii jest takze procesem indywidualizacji
jednostki w spoteczenstwie, rozproszenia instynktownych wiezi grupowych, bedacych
zapewne wynikiem postepujacej modernizacji. Heterofonia zaawansowana, §wiadoma
(czasem z elementami kontrapunktu) na pograniczach etnicznych Polski jest wtasnoscia
spotecznosci o silnych wiezach spoteczno-terytorialnych. Czy wielogtos to konsekwencja
glebokiego zakorzenienia kulturowego i wysokiej kompetencji wobec wiasnej, rodzimo-
-lokalnej kultury? Czy im glebsza identyfikacja z kulturg, tym droga do niezaleznosci
gloséw bardziej otwarta? Bytaby to pewna paralela do rozwoju muzyki profesjonalnej
w Europie w drugiej potowie drugiego tysigclecia n.e., gdy najpierw krolowata polifonia,
pO6zniej (na nowo) odkryta monodia w operze XVII wieku, co uruchomito intensywne
i ciagle zmiany stylu muzycznego, rozkwit muzyki instrumentalnej i stuszny kult wybit-
nych kompozytoréw. Otrzymaliby$my paradoks — im bardziej §wiat zintegrowany, tym
wigcej polifonii, im bardziej podzielony, tym wigcej przebojow jednostkowych wraz
z oceanem ,,ekranikowcow” ze stuchawkami. Na tak zré6znicowanym kontynencie euro-
pejskim niecelowe jest jednak widzenie w muzyce figury spoteczenstwa i jego przemian.
Zastanowi¢ moze wielka wrazliwo$¢ tradycyjnej heterofonii/wielogtosu w §piewie ludowym
w Europie na przemiany kulturowo-cywilizacyjne; wzglednie szybkie zanikanie w XX
wieku kunsztownych praktyk §piewu heterofoniczno-wielogtosowego, czemu probuja
cho¢ w czesci zapobiec wyspecjalizowane grupy Spiewacze oraz Konwencja o Ochronie
Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego UNESCO (2003), podpisana réwniez przez
Polske.
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Spis ilustracji

Nuta ,,polna”, ,,Spiewana”, Karol Byrtek, ur. 1907 Pewel Wielka i tam zamieszka-
ty — skrzypce; Wiadystaw Pluta ur. 1920 Pewel Wielka i tam zamieszkaty — dudy.
Nagranie w Pewli Wlk. 22 lipca 1980 r. Zbiory Fonograficzne IS PAN T 4443,
nagranie i transkrypcja P. Dahlig (1993: 290).

Mapa orientacyjnego wystepowania (miejsca ciemniejsze) wielogtosu w tradycyj-
nych, ludowych piesniach obiegu ustnego w Polsce.

Trzy piesni z Pienin wykonane przez grupe mezczyzn ze wsi Tylmanowa pow.
Nowy Targ. Nagranie w 1951 r., transkrypcja: J. Sobieska 1 M. Sobieski (1952:
352).

Przyktad wertykalnego styszenia w realizacji piesni goralskiej przez kobiety.
U gory — rezultat koncowy ,,nuty Sabatowej”; nizej — rozpisanych pig¢ gtosow
wspotwykonawczyn piesni ze wsi Koscielisko. Transkrypcja: W. Kotonski (1954:
20).

Piesn wielkopostna Jest zdrada w swiecie, grupa $piewacza pod kierunkiem Jo-
zefa Murawskiego ze wsi Szypliszki, pow. Suwatki. Nagranie i transkrypcja:
K. Brzozowska [-Trebeschi] (2008: 184).

Piesn pogrzebowa Barbaro swigta, perto Jezusowa, wie$ Zaprudiany, obwod
Grodno, Biatorus. Spiewaja: Wincenty Gryszan ur. 1924, Jozef Nowik ur. 1935,
Edward Palczukiewicz ur. 1928, Witold Wilczewski ur. 1936. Nagranie: Piotr
Piszczatowski 1998 r., in crudo CD 03, 2011, transkrypcja: P. Dahlig.

Pies$n pogrzebowa Zmarty czlowiecze, wies Olchowka, obwod Grodno, Biatorus.
Spiewaja: Regina Misiejko ur. 1934, Franciszek Raczko ur. 1933, Alina Watyniec
ur. 1949. Nagranie: Piotr Piszczatowski 1998, in crudo CD 03, 2011, transkrypcja:
P. Dahlig.

Piesn liryczna Siedziata dziewczyna na biatem kamieniu. Spiewa sze$¢ $piewaczek
pod kierunkiem Michaliny Mrozik ur. 1932 Listrovac, Slavonja w Chorwacji, od
1946 . na Dolnym Slasku, zamieszkata we wsi Przejestaw, pow. Bolestawiec, woj.
dolnoslaskie. Nagranie 1989 r., transkrypcja: P. Dahlig. Zbiory Fonograficzne IS
PAN.

Pies$n pogrzebowa Wylet’ieta dusza z t’ieta, grupa $piewaczek ze wsi Dobrowoda,
pow. Hajnowka, nagranie 1998 r. in crudo CD 03, 2011, transkrypcja P. Dahlig.

27






