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Kosmogoniczne Zrodla muzyki
w kontekscie autoklasyfikacyi
tradycyjnych instrumentow
muzycznych Huculow.

Nowa perspektywa analizy

Cosmaogonic sources of music in the context of the self-
classification of traditional Hutsul musical instruments.
A new perspective of analysis

Spotecznosci tradycyjne postuguja sie pojeciami odpowiadajacymi okreslonym zja-
wiskom muzycznym lub klasom zjawisk (Steszewski 1974:15). Pojecia te, bedace
posrednikami jezykowymi miedzy $wiadomoscia z jednej strony a rzeczywistoscia
muzyczna z drugiej, pozwalaja bada¢ przechowywane przez dana grupe, z reguty
nieuswiadomione i trudne do zwerbalizowania mechanizmy lezace u podstaw porzad-
kowania rzeczywistosci muzycznej. Stwarzaja takze mozliwos¢ eksplorowania ukry-
tych w tych pojeciach tresci semantycznych przez badania na poziomie emicznym
i etycznym, ktore moga dookresli¢ pierwotne miejsce zwigzanych z nimi zjawisk muzy-
cznych w kulturze. Te ostatnig z kwestii rozwaze w odniesieniu do autoklasyfikacji trad-
ycyjnych instrumentéw muzycznych z Huculszczyzny (Karpaty Wschodnie - Ukraina),
gdzie zostato udokumentowanych wiele reliktowych wierzen i zwigzanych z nimi
obrzedowych form muzycznych (Czastka-Ktapyta 2014:16-48). Sposdb wykorzysta-
nia materii dzwiekowej, jej wtasciwosci, relacji z forma instrumentu i jego dzwiekiem,
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a takze podejmowanie prob okreslenia pierwotnej funkgji narzedzi dzwiekowych
i zamystu ich tworcy to problematyka aktualna w archeomuzykologii (Gruszczyhska-
Zidtkowska 2021:5,6). Zagadnienia kluczowe tej dyscypliny mieszcza sie w trzech
uwzglednionych w artykule problemach zwiazanych z narzedziem dzwigkowym: 1)
materia i forma, 2) zjawiskiem dZzwiekowym, 3) cztowiekiem jako tworca dZzwieku
(Gruszczynska-Ziotkowska 2021:5). Ten zakres tematyczny poszerzy interpretacja
wewnatrzkulturowych metaforycznych skojarzen muzyki z natura, ktéra zainicjowali
Hugo Zemp i Steven Feld (1978, 1990). Z kolei Curt Sachs analizowat zwiazki miedzy
ptcia a formaijakosciami brzmieniowymiinstrumentéw meskich lub zenskich (Sachs
1989). Na gruncie instrumentoznawstwa huculskiego kwestie relacji natura - wierze-
nia - muzyka pierwszy raz zauwaza lgor Macijewski (2012)", cho¢ wczesniej w sposéb
literacki opisuje te symbioze Stanistaw Vincenz (Zmidzinski 2018). Pawet Zajac poswieca
nieco uwagi kodom dzwiekowym w instrumentalnym wykonawstwie w odniesieniu do
dychotomii cisza - hatas (Zajac 2004: 157-162). Kosmogonia wytworow kulturowych
to temat poruszany w interdyscyplinarnych badaniach koledowania huculskiego
oraz jako odrebne zagadnienie w tradycji duchowej i materialnej Podtatrza (Czastka-
Ktapyta 2020a, 2020b, 2020c¢). Kontynuujac te problematyke stawiam pytania: czy ist-
niejacy w $wiadomosci Hucutdw podziat instrumentow muzycznych na boze i diabel-
skie (Czastka-Ktapyta 2014: 416) znajduje uzasadnienie w kontekstach obrzedowych,
jakosciach brzmieniowych, a takze w formie, materii oraz regutach konstrukgji tych
instrumentow, w jaki sposéb relacje dzwiek - instrument odwzorowuja sie w kosmo-
gonicznym Swiatopogladzie wierzeniowym, jakie czynniki mogty sktoni¢ cztowieka
do tworzenia okreslonych jakosci brzmieniowych i opozycyjnych klas instrumentow.

Zakorzeniony w $wiadomosci muzykantéw dualistyczny podziat instrumentéw
na boze i diabelskie wigze sie z kategoria poznawczg odwotujaca sie do kregu religij-
nych wierzen tylko z pozoru chrzescijanskiej proweniencji. Do najwazniejszych instru-
mentow diabelskich naleza: skrypka, dutka, dwojennycja (dwudencitka, monteliw)?
(Macijewski 2012: 94-96)3, a do bozych: trembita, rih (rog) (Macijewski 2012:108)
i flojera*. Kryterium tej opozycyjnosci wyjasnia Hucutom kosmogoniczny mit (Hna-
tiuk 1997). Uzasadnia on powstanie, miejsce, funkcje tych instrumentow wpisujaca sie
w dualizm Swiata przedchrzescijanskiego stowianskiego mitu wytowienia bazujacy

1 |.Macijewski wspomina jednak o tym pobieznie i nie poswieca temu zagadnieniu osobnych rozwazan.

2 Pozostate to: cymbaty, drymba, reszeto (beben jednomembranowy), dwijny rih (dawno wyszedt
z uzycia).

3 Wedtug I. Macijewskiego sa to instrumenty z tej samej rodziny; dwudencitka - 2 kanaty réwnolegte,
5 otwordw palcowych; monteliw - 6 otworéw, kanaty odchylone na boki. Oba wykonane s3 z jednego
kawatka drewna.

4 Do tej kategorii instrumentow zaliczaja Huculi takze inne odmiany piszczatek, jak sopitka, telenka, den-
citka, dzwinek (dzwonek), listek, ktore poza dzwonkiem i rogami pomijam, koncentrujac sie na najbar-
dziej reprezentatywnych wedtug Hucutow instrumentach.
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na dialogu boskich pierwiastkow meskich kojarzonych z pietrem gérnym (ogniem,
niebem) i zenskich z dolnym (wody, jaskinie, ziemia) (Czastka-Ktapyta 2000c), kto-
rym w pozniejszym nawarstwieniu religijnym zaczety odpowiadac kategorie dobra
(Boga) i zta (diabta), co utrwality teksty folkloru (Szyjewski 2003: 27-36). Doswiad-
czanie fadu $wiata przez cztowieka rozumiane byto jako wspotpraca przeciwstaw-
nych i dialogujacych ze sobg sit, dajgca wyobrazenie petni Kosmosu jako wertykalnej
struktury ztozonej z opozycyjnych pieter: gory i dotu, z czterema kierunkami $wiata
odpowiadajacymi zenskim lub meskim stronom $wiata® z mediujgcym miedzy nimi
srodkowym pietrem (ziemskim). W tym pietrze dziata cztowiek przez dziatania rytual-
no-obrzedowe aktywnie podtrzymujacy tad Kosmosu. Jest to proces poznawczy, ktory
stat sie fundamentem rozumienia i taksonomicznego porzadkowania zjawisk Swiata
na podstawie zroznicowanego pod wzgledem ptci mikrokosmosu znaczen (Czastka-
-Kfapyta 2020c¢). W zrekonstruowanym przez etnologow i religioznawcow $wiatopo-
gladzie ludowym dualizmowi Bég - diabet odpowiadaja opozycyjne skojarzenia: me-
skie - Zenskie, stonce - ksiezyc, jasnos¢ - ciemnos¢, niebo - padziemie, ogien - woda,
zycie - $mier¢, porzadek - chaos, cisza - hatas lub tez kierunek w gore (szczescie,
zycie i wiosna) - w dot (nieszczescie, Smierc i zima) (Czastka-Ktapyta 2014: 422). Czy
ten heterogeniczny wytwar archaicznej wyobraZni znalazt swoje odwzorowanie takze
W rzeczywistosci muzycznej, instrumentach muzycznych, a zwtaszcza w dzwieku
z jego zroznicowanymi jakoSciami brzmieniowymi? Rozgraniczenie instrumentow
na boze i diabelskie to juz dowdd istnienia taksonomii w $wiecie muzyki. Jakub Zmi-
dzinski, analizujac miejsce i role dzwieku w epopei Na Wysokiej Potoninie S.Vincenza,
konstatuje, ze Hucut, przebywajac w lesie, nieustannie nastuchuje kazdego dzwieku,
ktéry zawsze wigze sie z konkretng interpretacja, znakiem, informacjg odnoszaca sie
do rzeczywistosci duchowej. Rozmawia z woda, z drzewami, stucha lasu - ,wielkiego
instrumentu muzycznego poruszanego wiatrem’ (Zmidzifiski 2018: 249), czyli czartem
,szumiacym w chmurze” (Szuchiewicz 1904 6). Gtos gromu (pioruna) interpretuje jako
ztota ,trembite Hospoda-Soneczko sprawiedliwe z najwyzszego trzydziewiatego nieba”
(Szekieryk-Donykiw 2007:116). Wiary w istnienie diabta w muzyce skrzypcowej nie
mozna uznac za typowej tylko dla huculskich muzykantéw. Jest tez znana m.in. na
Litwie i w Polsce (Sobieska 2006: 83)¢. Skad wynika potaczenie tego instrumentu z dia-
btem?”. Pierwotnie zdolnosci muzyczno-magiczne mogty wiazac sie z 0soba szamana,
a nastepnie na zasadzie skojarzenia z sitami dolnymi Swiata zostaty przeniesione na
posta¢ diabta (Dahlig 1993: 84). Jednak geneza tej mysli siega jeszcze dalej w gtab

5 Potnoc i zachéd - strony zenskie, potudnie i wschod - meskie.
6 Np. diabelskie” skrzypce na Kaszubach, Mazurach i na Warmii.

7 Piotr Dahlig uwaza, ze Zrodet takiej interpretacji moze by¢ kilka; upatrywat ich w oddziatywaniu kul-
tury mieszczanskiej XVII lub XVIII w. albo nauki Kosciota w okresie Sredniowiecza, wedtug ktorej zto
mogto by¢ spowodowane zbyt namietna praktyka muzyczna.
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historii. W malowidtach jaskiniowych gérnego paleolitu pojawia sie posta¢ szamana
jako hybrydy posiadajacej cechy ludzkie i zwierzece, trzymajgca w dtoni tuk muzyczny
(Szyjewski 2016: 293), bedacy prototypem skrzypiec, ktére - analogicznie jak tuk mu-
zyczny dla ludow afrykanskich i Indian - petnia w obrzedowosci huculskiej funkcje
mediatora ze sferg chtoniczna (diabelska) - $wiatem duchow (Sachs 1989: 42). Jest
ona kluczowa, aby zadba¢ o dobrobyt i opieke dla ludzi, a cztowiekowi doby palealitu
zapewniata pomysInos$¢ polowania i pomnazania zwierzyny (Szyjewski 2016: 293).
Mediacja w przypadku tuku muzycznego odbywa sie za posrednictwem dzwieku wy-
dobytego przez szarpniecie palcem naciagnietej struny, a w skrzypcach przez pociera-
nie strun smyczkiem. Tworza sie wtedy jakosci dzwiekowe enigmatyczne, wywotane
cichoscia i subtelnoscia brzmienia, nieuchwytnoscia i niewidzialnoscia dzwieku, ktore
mogty by¢ interpretowane jako znak przynaleznosci do zaswiatow, jeden ze sposobow
,niewidzialnego” do nich wejscia, analogicznie jak w doswiadczeniach wzrokowych
(Libera 2016:566). Podczas wykonywania koledy dla zmartych gra sie na skrypce
bardzo cicho, ,by nie sptoszy¢ duszy’, albo w zaleznosci od lokalnych upodoban eli-
minuje sie ten instrument, aby stworzy¢ pozadana w Swiecie zmartych cisze wypet-
niong tylko ,bozym" dzwiekiem dzwonka, cho¢ niezroznicowanym, pozbawionym sit
witalnych, monotonnym i regularnie rytmicznym. Dzwiek dzwonka ma przyciagnac
do chaty adresatéw koledy (duchy przodkéw) i chroni¢ zywych przed destrukcyjnym
wptywem ich sit (Czastka-Ktapyta 2014:186-190). W przeddzien Nowego Roku?, gdy
przy dzwiekach skrzypiec Huculi wspominali zmartych majacych odwiedza¢ wtedy
swoje dawne sadyby, na skrypce grano im specjalny taniec, przy ktérym nie wolno
byto sie porusza¢, bo tanczyty duchy przodkéw (Schmidt 2008: 65). W kontekstach
$mierci, podczas wykonywania utworéw przy zmartym, na pogrzebie nastepuja auto-
matyczne zmiany w morfologii melodyki gry nie tylko na tym instrumencie, ale takze
na trembicie, ftojerze i dutce®. Nastepuja: ograniczenie ambitus melodii, ujednolicenie
rytmu, ametrycznos¢, zwiekszenie roli repetycji dzwiekowych, przejs¢ pottonowych
oraz monotonnych descendentalnych struktur melodycznych, zwolnienie tempa,
wahania intonacyjne. Preferowane sg takze nizsze rejestry dzwiekowe. Odnosi sie
to réwniez do realizacji wokalnych (Zeranska-Kominek 2009: 67-81; Czastka-Kta-
pyta 2014)™. Zwiazek ze Swiatem dolnym moga mie¢ tez wystepujace w technice
gry skrzypcowej urytmizowane struktury burdonujgce. Jezeli przyjmiemy, ze niskie
dzwieki wyzbyte zréznicowanej pulsacji rytmicznej faktycznie mniej lub bardziej
Swiadomie kojarzone byty z uktadem dolnym (chtonicznym), to w przypadku skrypki

8 W Swieto Matanki.

9 Wykonuje sie wtedy melodie oparte na molowych skalach z konsekwentnie opadajgcymi strukturami
melodycznymi tzw. smertewne w tuhu.

10 Np. koledy dla zmartych (Czastka-Ktapyta 2014, zat. DVD, nr 8.6 - czas 00:55:58) oraz hotosinia, czyli
lamenty pogrzebowe i weselne.



Justyna Czastka-Ktapyta ~Kosmogoniczne Zrodta muzyki w kontekscie autoklasyfikacji..

obiektywnym uzasadnieniem jej ,diabelskosci’, poza mitem i subtelnymi brzmieniami,
bytaby takze zdolnos¢ generowania niskich dzwiekow, zwtaszcza w sytuadji, gdy grato
dwach skrzypkow i drugi realizowat urytmizowany burdon. Takze szerokie mozliwosci
rejestrowe i techniczne tego instrumentu mogty potegowac wrazenie niezwyktosci
i demonicznosci (Dahlig 1993:84). W tym konteksécie mozliwe byto skojarzenie efektow
dzwiekowych z odwzorowaniem ogromnego potencjatu mocy odrodzeniowych, do
ktérych dostepu mieli strzec zmarli. Bez skrzypiec nie mogty sie odby¢ zadne obrzedy,
Swieta i zabawy (Schmidt 2008: 65). Zwiazek z zaswiatami wyraza zasada konstruk-
cyjna ludowego prototypu tego instrumentu — husli, ktére miaty by¢ ztobione w jed-
nym klocku drewna™, podobnie jak drugi instrument diabelski- dudy/koza - z jed-
nego kawatka koziej skory (odwroconej wtosiem do $rodka) i nigdy niedzielonej, gdyz
jak mowi mit: ,(..) wracit czart do Boga i zaczat prosic, zeby Bog mu dat chocby skore
z kozy. Dam, ale zebys nie kroit! Bog wziat i obtupit koze ze skory. Czart zabrat sobie
skore i zrobit z niej dudy (..)" (Hnatiuk 1997: 25). Niepodzielnos¢ wiaze sie w tym przy-
padku z petnig, doskonatoscia, brakiem zroznicowania, czyli jakosciami charaktery-
stycznymi dla wyobrazenia zaswiatow, gdzie nie ma destrukcyjnego dziatania czasu
i taksonomicznych podziatéw (Kowalski 1998: 224). Do stworzenia skrzypiec uzywa
sie przewaznie Swierka - do gérnej deski i jawora - do dolnej (Macijewski 2012: 60),
co by¢ moze stanowi poktosie archaicznego rozumienia zasady konstrukcyjnej Ko-
smosu - gornemu uktadowi odpowiadatby $wierk, a dolnemu jawar, ktory mediuje
z uktadem dolnym z uwagi na silne zwigzki ze sferg chtoniczna™.

Dutka/koza byta waznym instrumentem diabelskim zwigzanym z kultem przod-
kéw. Uzywano jej na pogrzebach (Macijewski 2012:98), lhrach w pamjat™ (Macijewski
2010:98), weselach, podczas koledowania (Czastka-Ktapyta 2014: 219). Przy pochow-
kach niezonatych mezczyzn zastepowata dzwiek trembity, by wyrownac zaburzong
za zycia rownowage zenskie - meskie. Podstawe jej brzmienia tworzg dwa strumie-
nie melodyczne skontrastowane pod wzgledem barwy i mozliwosci melodycznych.
Pierwszy niezroznicowany ton burdonowy realizuje piszczatka basok, drugi zas prze-
bierka™, z ktérej uwalniane sa melodie grane w wysokich rejestrach o statej, ostrej
sile natezenia, zgodnie z zamystem budowniczych instrumentu majace imitowac gtos
kozy. By efekt ten byt lepiej styszalny, Sciagano ze zwierzecia skore zywcem (Maci-
jewski 2010: 93). W brzmieniu i formie dutki odwzorowana zostata wiec kosmogonia

11 Ta zasada dotyczyta tez pokrewnych huslom matych skrzypiec z innych regionow Karpat i Polski, jak
gesle, ztobcoki (Podhale), oktawka (Pieniny), mazanki (Wielkopolska, Lubuskie).

12 Wedtug Hucutéw na grobach wyrasta brzoza lub jawor, w ktorych zamieszkuje dusza po $mierci.
Z drewna jaworowego sporzadzano trumny.

13 Ttum. zabawy wspominkowe. Gwarowe okreslenie Swieta poswieconego wspominaniu i przywotywa-
niu dusz zmartych przodkow.

14 Druga piszczatka obok basowej - melodyczna.
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kozy jako wytworu zenskiej sfery Swiata (Smierci i odradzania). Wedtug wierzen miata
ona uzyczac swojego ciata duszom zmartych, a jej siers¢ generujaca nieprzyjemny
zapach (mich®™) mogta $ciagac wszelkie nieczystosci, rozpuste, a nawet samego dia-
bta (Kowalski 1998: 249-250). Z nim tez kojarzono obrzedowa wrzawe taneczna, kto-
rej instrument ten towarzyszyt czesto wraz ze skrzypcami (Przerembski 2006: 221,
93). Symbioza obu tych instrumentéw w najstarszym sktadzie muzyki'® wynika z ich
umiejscowienia w $wiecie dolnym i wyptywajacych z tego faktu konsekwencjach, ich
zbieznej funkgji, pewnych zasadach konstrukcyjnych i charakterze brzmienia wpisuja-
cego sie w akustyke dolnej strefy, niezroznicowanego ,beku” kozy lub stonowanego,
niewyraznego dzwieku skrypki.

Ideat kosmogonicznej petni znajduje uzasadnienie w konstrukgji kolejnego diabel-
skiego instrumentu - dwojennycji (Macijewski 2012: 96)7, ktora rowniez musiata by¢
wykonana z jednego kawatka drewna jesionu lub jawora™ (Kowalski 1998:194), za$
jej ustnik z wierzby lub leszczyny™ - drzew skupiajgcych w sobie pierwiastki zycia
i Smierci, ktérym analogicznie mozna prébowac przyporzadkowac dwa kanaty dzwie-
kowe: burdonowy i melodyczny. W formie instrumentu, w jego symetrycznych kana-
tach dzwiekowych zakodowana zostata idea réwnowagi wspotpracujgcych sit dolnego
uktadu. Dwojennycja byta odpowiednikiem bozej ftojery. Zastepowata ja w grze przy
zmartym lub przy grobie®. Odzywata sie tez na potoninach, gdzie wykorzystywano
czesto tylko jej jeden kanat melodyczny (Macijewski 2012: 96).

Zwigzki z kultem przodkéw wykazuje tez trembita - reprezentatywny przyktad bo-
zych instrumentéw. Wedtug wierzeh nalezy do najwyzszego Boga, Jezusa Chrystusa,
Swietych patronow por roku i opiekunéw stad owiec. Kazdy z nich za pomoca zrézni-
cowanych pod wzgledem kolorystycznym jej odmian otwiera pory roku: $w. Dmytro
na miedzianej - jesien, $w. Mikotaj na ztotej - zime, Sw. Jerzy na srebrnej - wiosne.
W niektorych wariantach na ztotej gra Bog lub Jezus Chrystus. Najprawdopodobniej
obie te postacie boskie zastapity wczesniejsze bostwa - Wotosa i Dazboga (Czastka-
-Ktapyta 2016:192). Swieci Jerzy i Mikotaj weszli na miejsce Peruna - boga wojowni-
kéw, mocy witalnych - i Wotosa (Uspienski 1985: 7,122). Zaznacza sie tu relacja miedzy
integralng jednoscig koloru z instrumentem i jego moca a bogami i zaleznymi od nich

15 Mich - sktadowa cze$¢ dutki petnigca funkcje rezerwuaru powietrza wdmuchiwanego przez sysak.
Skonstruowana jest z jednego kawatka koziej skory.

16 Muzyka - okreslenie ludowe, synonim kapeli.

17 Instrument ten i dwudencitka, tak jak dudy i skrzypce, mogty towarzyszy¢ zabawom tanecznym, jako
akompaniament do $piewu, ale tylko w kameralnym sgsiedzko-rodzinnym domowym gronie.

18 Jesion to drzewo kosmiczne taczace wszystkie sfery Wszechswiata.
19 Wedtug Piotra Kowalskiego leszczyna i wierzba reprezentuja sity kosmiczne dolne (zenskie).

20 Nastepowato to wedle wszelkiego prawdopodobienstwa analogicznie do wymiany trembit i ffojery
na dutke i skrypke w sytuacjach, gdy zmarty byt niezonatym mezczyzna.
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jakosciowymi przemianami Kosmosu. Ztoty kolor jest ambiwalentny, rownowazy sity
dolnego (Smier¢) i gbrnego (zycie) $wiata. Funkcja trembity wpisuje sie w archaiczny
kosmogoniczny tréjpodziat Swiata odwzorowany w porach roku: jesieni i zimie odpo-
wiada pietro dolne, wiosnie i latu - srodkowe. Huculi dzielili obrzedowy rok na dwa
okresy: zime (z jesienia) i lato (z wiosna), co odpowiada rekonstrukcji dawnego, przed-
chrzescijanskiego kalendarza stowianskiego (Szyjewski 2003:148)%'. Pierwotna funk-
Cja trembity jest religijna, wtornie sygnalizacyjna na poziomie spotecznej komunikacji
(Czastka-Ktapyta 2016:193). Instrumentu uzywa sie przez caty rok tylko w okreslo-
nych kontekstach obrzedowych: pogrzebowych, koledniczych, kiedys takze wesel-
nych i pasterskich. Moca jego dzwiekow konsolidowano podczas wypasu zagubione
we mgle owce (Chotkewicz 2002: 238). Grano na nim takze przed chata w momen-
cie zgonu, obwieszczajac $mier¢ cztonka rodziny (Szuchiewicz 1902: 88)%, oraz pod-
czas wykonywania koledy dla zmartych (Czastka-Ktapyta 2014: 215). Kiedy nie chciat
czysto gra¢, oznaczato to, ze dusza zmartego byta grzeszna (Kwiecien 2010:105), co
Swiadczy o rozumieniu substancjalnej jednosci dzwieku z dusza. Trembita gra w ob-
sadzie zespotowej (3-6 instrumentow) (Macijewski 2008: 85). Gre instrumentalna Hu-
cutow cechuje, w przeciwienstwie do jednogtosowego spiewu, sktonnos¢ do wyraza-
nia petnego, komplementarnego brzmienia; unisonowego lub ztozonego z harmonijnie
uzupetniajacych sie strumieni dzwiekowych. Pierwszy z nich melodycznie zywy jest
realizowany przez minimum dwie trembity w wysokich i jasnych rejestrach dzwieko-
wych z wyrazna pulsacja rytmiczna i skontrastowana melodyka?. Drugi - burdonujacy
tworza rogi, ktore pod wzgledem ostrosci i mocy brzmienia sg ciemniejsze i ograni-
czone melodycznie?*. W przeciwienstwie do dutki we wtasciwosciach konstrukcyjnych
tego instrumentu ucielesnione zostaty sity zwiazane z pietrem kosmicznym gérnym.
Trembita musi by¢ wykonana z roztupanego na pot drzewa Swierkowego wczesnie
razonego piorunem (hromowyci), by stycha¢ w niej byto ,moc gromu’, ,gtos Boga", ,je]
Stworcy” (Macijewski 2008). Ma by¢ tez owinieta w kore brzozy, ktéra wczesniej ro-
sta pod szumiacym wodospadem, by byta ostuchana z wszelka tajnia wod” (Vincenz
2002:9). Kora miata by¢ sciagnieta odpowiednia miarg ,na trzy palce” (Macijewski
2008: 77). Wtedy dopiero - jak sugeruje mit - instrument osiagnie moc najwazniej-
szych zywiotow kosmicznych, czyli wody i brzozy (sfera zenska) oraz ognia - gromu
(sfera meska) i Swierka (mediatora miedzy tymi sferami). W jego jakosciach brzmienio-
wych i konstrukeyjnych zmaterializowane zostaty wiec ,uswiecone” jakosci akustyczne
21 Archaiczne kalendarze stowianskie nie miaty wspélnych stéw na oznaczenie wiosny i jesieni.
22 Tak byto jeszcze do pierwszych lat po Il wojnie Swiatowej (inf. z badan wtasnych).

23 Dawng praktyke gry cechowato realizowanie przez jedna z trembit nuty pedatowej na dzwieku cen-
tralnym skali.

24 Huculi uzasadniaja pochodzenie rogéw od Boga faktem, ze graja wraz z trembitami i sg Swiecone
w cerkwi na Rizdwo. Ich budulec stanowi $wierk i brzoza (jak w trembicie).



Justyna Czastka-Ktapyta Kosmogoniczne Zrodta muzyki w kontekscie autoklasyfikacji...

Nazwa instrumentu

Czesc instrumentu DUTKA (diabelskie) TREMBITA (boze)
ustnik krowi rog Sliwa lub wierzba
korpus skéra kozy odwrécona wtosiem | hromowycia

do srodka
element dodatkowe jawor (basok) brzoza

czarny bez (basok)

Sliwa (karabki)

kolor biaty ztoty
jakos¢ dzwieku ostry mocny
konserwant alkohol alkohol

materiat, jakosci kojarzone ze strefa zefska (chtoniczno-akwatyczna)

materiat, jakoSci kojarzone ze strefa meska (ognista)

materiat nie zwigzany z konstrukcjg instrumentu

II. 1. Materiat konstrukcyjny dutki i trembity i ich jakosci dzwiekowe
- perspektywa kosmogoniczna. Autor: J. Czastka-Ktapyta.

i materialne skrajnych pieter kosmicznych, ktére komunikujac sie, wzmacniaja synergie
swych mocy. Szczeg6lnie wazna jest hromowycia - przedmiot molfarow? stuzacy do
magii mitosnej i ochrony zwierzat gospodarskich przed urokami i nieczystymi sitami
(Musychina 2010: 37). Swierk w kosmogonicznej wizji $wiata byt symbolem ,drzewa
kosmicznego’, czyli pierwotnej kolumny niebios tkwigcej w Srodku rzeczywistego
Swiata i podtrzymujacej sklepienie, a takze na pdzniejszym etapie ewolucji mysli reli-
gijnej rowniez ,drzewem zycia” (Vulkanescu 1979: 39, 40). Trembita analogicznie zdaje
sie petnic te sama funkcje, bedac podobnie jak konstytuujgce ja ,kosmiczne drzewo”
narzedziem mediacji miedzy wszystkimi pietrami Kosmosu (Kowalski 1998: 97) i jak
,drzewo zycia" narzedziem odsuwania choréb, budzenia sit witalnych i ptodnosciowych
oraz ochrony przed ztymi mocami (Janicka-Krzywda 2014: 33, 34). Forma, czyli osta-
teczny ksztatt dany temu instrumentowi, musiata pojawic sie wczesniej w wyobrazni
tworcy instrumentu. Jezeli jest ona wynikiem zbiorowej Swiadomosci, to jakie zjawiska
mogty oddziata¢ na stworzenie konstruktorskiego wzoru myslenia? Huculi twierdzg,
ze trembita musi by¢ tak lekka, jasna jak promienie stonca i delikatna jak kobieta2®.
Jej forma przypomina wiec dtugi, cienki stup o ztocistym kolorze, rozszerzony nieco
na gbérnym koncu (hofosnycia). Nasuwa zatem skojarzenie z ,kolumng niebios’, ktéra
wedtug Romualda Vulcanescu ma wywodzi¢ sie ze stonecznego mitu, na co wskazuje
funkcja mitycznych stupdw solarnych: ,Chtop-rzezbiarz, ociosujac pieh drzewa lub

25 Molfar, czyli czarownik.

26 Informator z Krzywordwni (2009 r.).
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kawat drewna, starat sie upodobni¢ go do promienia stonecznego’, czyli analogicznie
do skojarzen budowniczych instrumentu: ,dzwieki trembity rozchodza sie niczym pro-
mienie stonca i rozmawiaja z nimi jak rowny z rownym” (Macijewski 2008: 77), gdyz
stanowia z nimi jedno ciato. Tworzywo i forma trembity zdaje sie wiec przedstawiac
metonimie stonca kojarzonego z promieniami stonecznymi, pierwszym wiosennym
gromem i kosmicznym drzewem, owym ztotym stupem - ,kolumna niebios”. Analo-
giczny mechanizm myslenia wyraza zamowienie magiczne z Rumuni:

Stonce, stonce Braciencu, masz czterdziesci promieni, spus¢ je nam do ziemi, w ztote
stupy przemien, niech odpedza choroby, skad wrzody, paskudy, ze wzdetymi czuby,
spekane i od Boga zapomniane (..) [Ten a ten] niech sie krzyzem przezegna, niechze be-
dzie oczyszczony, w sobie pojasniony, jak twe ztoto Swiecone, z nieba nam spuszczone!
(Vulkanescu 1979: 144, 145).

Powstanie tego instrumentu mogto nastapi¢ w zwigzku z religijnymi przemianami
Swiatopogladowymi: ,mit drzewa kosmicznego ulegt z biegiem czasu istotnym prze-
obrazeniom, tak samo jak caty system mitologiczny, ktérego byt tylko czescia (..)
stat sie opowiescia wyjasniajaca atrybuty najwyzszego boga niebios; uosobienia
Stonca” (Vulkanescu 1979), ktére miato sprawowa¢ wtadze nad bostwem gromo-
wym, przekazujac mu wiosna iskre w postaci pierwszego pioruna (Szekieryk-Dony-
kiw 2007:117, 319). ,Kolumna niebios” w poczatkowe] fazie przedstawiata drzewo
kosmiczne, a nastepnie stup podtrzymujacy sklepienie nieba, po ktérym w cudowny
sposob przesuwa sie stohce w swoim rydwanie, a w koncepcji Trakéw?” jeden z atry-
butow stonca - promien zmaterializowany na potudniowym brzegu Dunaju w ksztatt
,ztotego stupa” (Vulkanescu 1979:145). Mozna zaryzykowa¢ wniosek, ze jego dosko-
natym odwzorowaniem w ekspresyjnej umuzycznionej formie jest trembita, ktora
w kontekscie akustyki gromu mogta by¢ rozumiana - tak jak u Hucutow - jako me-
tafora instrumentu muzycznego lub broni gromowego bostwa (Szuchiewicz 1902: 261).
Taka hipoteza utatwiataby uzasadnienie wojennej i religijnej funkcji starozytnych trab
(Sachs 1989:126), ktorych dzwieki najprawdopodobniej miaty umacnia¢, kierowac
duchem walczacych wojownikéw i chronic ich przed ztymi sitami wroga. Trembita
jawi sie tu jako potezne narzedzie magii, widzialny symbol ujmowanej w swoiscie
logiczny sposob petni Wszechswiata, gdyz w jej formie, materii, funkji, jakosciach ko-
lorystycznych wchodzacych w relacje z jakoSciami akustycznymi (ztoty kolor - jasna
i mocna barwa dZzwieku) wspoétdziataja boskie moce wszystkich sfer wyobrazonego
Kosmosu. Sity te przetamuja podziaty strukturalne $wiata i ,rozdzieraja zapory”

27 Hipotetycznie trembita trafita na obszar Karpat za posrednictwem legionistow rzymskich, Dakow lub
tez Wotochow uwazanych za potomkow starozytnych Trakow, lliréw i Dakéw lub innych starozytnych
ludéw pasterskich. Trabom przypisuje sie pochodzenie z epoki brazu (Sachs 1989), gdy nastapita nagta
eksplozja kultow solarnych (ognia).
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II. 2. Gra na rogach i trembitach, Bukowiec - Huculszczyzna (2010). Fot. J. Czastka-Ktapyta.

(Vincenz 2002:9), znoszac czas $wiecki i wprowadzajac czas wieczny (sakralny).
Moce pietra gornego ucielesnione w jakosciach brzmieniowych daja o sobie znac
zwtaszcza w obrzedach wigzanych z okresem wegetacyjnym, gdy chodzito z jed-
nej strony o uwolnienie gérnych mocy zaptadniajacych i ochronnych, z drugiej zas
mocy dolnych - odradzajacych i pomnazajacych dobra?®. Dychotomia gora - dot
uwidacznia sie takze w innych muzycznych parametrach zwigzanych z kierunkami
ruchu melodii w gére lub w dot na zasadzie analogii Bég (kierunek w gére) - diabet
(kierunek w dot), a takze w sposobie ustawiania trembit podczas gry, gdy kieruje
sie ich lufty (czasem z rogami) trzykrotnie w dot (do $wiata dolnego) i trzykrotnie
w gbre (do $wiata gérnego) (Il. 2).

Za zmiang ukierunkowania instrumentu podaza automatycznie zmiana barwy
brzmienia (wysokie/niskie) (Czastka-Ktapyta 2014:422). Identyczne odwzorowanie
zachodzi przy opuszczaniu trumny lub przy grze o zachodzie stofca i w innych okolicz-
nosciach wykonawczych, gdzie po ustawieniu instrumentu luftem w gére nastepuje
stopniowe jego obnizanie w dot. Ruch ten moze wyraza¢ symbolicznie rozumienie
czasoprzestrzeniiprzejscie przez wszystkie fazy cyklu stonecznego. Podobnie w struk-
turach melodycznych wygrywanych w kontekstach $mierci zaznacza sie tendencja
do stopniowego opadania melodyki w opozycji do ascendentalno-falistego rysunku
melodii w momentach uruchamiania sit witalnych®.

28 Odnosi sie to tez do gry na rogach.

29 Np.w dzien Rizdwa (poczatek Bozego Narodzenia), przed chatami podczas koledowania, o wschodzie
stofica (gra na potoninie).
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Odzwierciedlenie dychotomii kierunku melodii wyrazniej wida¢ w drugim bozym
instrumencie - ffojerze*, takze zwigzanym z obrzedami pogrzebowymi, dziatalnoscia
duchow i pobytem na pofoninie (Macijewski 2012: 210). Byt to najbardziej prywatny
i najwazniejszy instrument wataha® odpowiedzialnego za magiczna ochrone prze-
strzeni wypasowej, catego dobytku (Janicka-Krzywda 2008: 94) oraz wtasna. Mogt
na nim gra¢ zarowno w ciagu dnia, jak i wieczorem, ale tylko przy watrze (w stai)®
chroniacej go od zaswiatowych mocy aktywizujacych sie wedtug wierzeh po zachodzie
stonca. Uzywat go przy odpedzaniu burzy oraz przy uspokajaniu i jednoczeniu stada
(Chotkewicz 2002: 200). DZwiek ffojery mozna byto ustysze¢ tez w poblizu zmartego
w chacie, a nastepnie przy $wiezo usypanym grobie (Macijewski 2012: 78-80), ale tylko,
gdy chowano zonatego mezczyzne lub zamezna kobiete (Macijewski 2010: 98), czyli
analogicznie jak w przypadku trembity. Jezeli zmarty byt niezonaty, wymienia sie oba
boze instrumenty?® na diabelskie: dutke i skrypke lub dutke i dwojennice (Macijewski
2010). W zaleznosci od kontekstu obrzedowego ffojera generuje albo ponure, melan-
cholijne, stonowane jakosci brzmieniowe zwigzane z niskimi rejestrami dzwiekowymi,
wolnym tempem, ograniczonym ambitus melodii (dolny $wiat) i moze jej wtedy towa-
rzyszy¢ szeptany niski spiew, albo jasne, radosne brzmienia w wyzszych rejestrach,
z zywszym tempem i rozbudowanym ambitus (gorny Swiat) jako akompaniament do
Spiewu3*. Zwtaszcza w momentach stycznosci z chaosem émierci jej udzwieczniona
metonimie tworzy wydobywane gtosem z krtani grajacego state, pozbawione pulsa-
¢ji melo-rytmicznej burdonowe burczenie paralelnie korespondujgce z chtonicznym
tworzywem tego instrumentu, czyli drewnem pochodzacym z czarnego bzu, cisu albo
leszczyny (Czastka-Ktapyta 2014:305)%. Instrument nie posiada otworu zadeciowego
(denka), ajego wylot okreslany jest jako hluchyj konec (gtuchy koniec), poniewaz duch
ne ide w nioho tilki uhodyt dirkami (Chotkewicz 2002: 198). Pod wzgledem formy Curt
Sachs (1989:30) zalicza tego typu instrumenty do fallicznych, imitujacych pracie z wy-
raznie ukierunkowana funkcja budzenia meskich sit ptodnosciowych.

Reasumujac, opozycja boze - diabelskie w instrumentach nie przektada sie jedno-
znacznie na dychotomie meskie — zehskie w warstwie brzmienia i konstrukgji (tylko
w przypadku tworzywa). Zdecydowanie wyrazniej zaznacza sie w formie. Brzmienia

30 Zaleznos¢ te mozna przesledzi¢, analizujac transkrypcje gry na tym instrumencie, ale tez dutce i fto-
Jerze w dziele |. Macijewskiego (2012).

31 Watah - odpowiednik bacy, osoby kierujacej wypasem, obdarzonej charyzmatycznymi mocami.
32 Watra - ogien; staja - szatas.

33 Kazdy z instrumentow gra jednak niezaleznie w okreslonych sytuacjach obrzedowych.

34 Np. podczas dziennego towarzyszenia spiewowi lub gry na potoninie albo przed chata.

35 Cis to drzewo, ktére przez swa dtugowiecznos¢ (rosnie do 1500 lat), brak podatnosci na wiedniecie
i wytrzymate drewno byto uwazane w Karpatach za najmocniejsze i najswietsze sposrod wszystkich
drzew. Jest drzewem boga ($wiata dolnego).
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rozpiete miedzy obydwoma skrajnymi uktadami tworzg jakby jedng harmonijnie uzu-
petniajaca sie catosc, chot wspotrozbrzmiewajaca tylko w kontekstach powagi obrze-
dowej. Instrumenty diabelskie uzywane sg ewidentnie w celu generowania z zatozenia
skontrastowanych brzmien, czyli burdonu, ktéry mogt pierwotnie by¢ traktowany jako
metonimia sit Smierci i wydaje sie on tkwi¢ w najgtebszej warstwie uktadu dolnego
oraz skontrastowanej melo-rytmicznie metonimii sit odradzajacych, reprezentowanych
przez gborny strumien melodyczny. Jej analogie morfologiczne z jakosciami brzmie-
niowymi uktadu gornego wynika¢ mogg z uzasadnionej biologicznymi skojarzeniami
niezbednej interakcji sit odradzajacych z zaptadniajacymi. Brzmienia instrumentow
bozych sa w opozycji do diabelskich jednolite, rozdzielone na sfere nizsza (ffojera)
i wyzszg (trembita). Ich przewaga polega na mozliwosci mediowania z brzmieniami
najnizszej sfery uktadu dolnego, co jest reguta we wszystkich kontekstach smierci®.
Stanowi to wyrazenie idei uniformizacji oraz niepodzielnosci ,$wiata zmartych” i mi-
tycznego czasu poczatku. Koncepcje te realizowano w kontekstach tanecznych zabaw
i obrzedow przejscia, w ktérych mogty brac udziat tylko instrumenty poszczegélnych
kategorii, co wskazuje na osobne kompetencje instrumentow bozych i diabelskich.
Z czasem mogty one ze soba wspotpracowac z wyjatkiem obrzedéw pogrzebowych
(Czastka-Ktapyta 2014: 447, 449)¥. Pietra sit witalnych nie moga z zatozenia kosmo-
gonicznego mitu wyrazac brzmief bedacych metonimia smierci, dlatego odwzorowuje
ten pojedynczy uktad gra na pozostatych instrumentach bozych?®®, albo na ftojerze lub
dwaojennyci (bez burdonu). Zadwiatowe niezréznicowanie odzwierciedla tez niepodziel-
nos¢ tworzywa wszystkich instrumentow diabelskich w opozycji do zréznicowania
bozych wyrazonego w ich podzielnosci konstrukcyjnej (trembita, rih) i brzmieniowej,
czyli potencjale mozliwosci tworzenia dodatkowych niskich brzmien. Typowa dla wy-
obrazenia logiki zaswiatow inwersyjnos¢ (Szyjewski 2016: 356) zaszyfrowana zostata
w materiale konstrukcyjnym instrumentow diabelskich reprezentujgcym lustrzane
odbicie porzadku instrumentow bozych: skéra kozy (odwrécona)/jawor, Swierk kon-
tra hromowycia/brzoza, czarny bez (cis) (I1.1). Jednak tylko instrumenty najmocniej-
sze w obu grupach (trembita, koza) konstytuuje tworzywo substancjalnie zwigzane
z ich rodzimym uktadem. Inne za$ realizuja tendencje kontrastowe, co w zatozeniu
ideowym mogto by¢ podyktowane niezbednym z zatozenia mitu kosmogonicznego
dialogowaniem z przeciwstawnym uktadem sit (Il. 3, 4).

Archaiczna reguta wydaje sie tendencja do uzywania do konstrukgji ustnikow
w obu grupach instrumentalnych twardych odmian drzew zenskich (Sliwa, grusza),

36 Analogiczne myslenie w tradycji ludowej dotyczy wtasciwosci magicznych meskich gatunkow drzew
(jawor, Swierk, jesion).

37 Jestto tendencja pozniejsza. Podstawowy sktad muzyki huculskiej obejmowat jeszcze w XVIIl w. dudy
i skrzypce. Wtedy tez uksztattowat sie sktad tzw. ,troistej muzyki”: skrypka, cymbaty i reszeto (bebe-
nek). W koncu w Il pot. XIX w. poszerza sie o sopitke.

38 Np. telenka, sopitka, dencitka, listek, okaryna.
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Nazwa instrumentu
Czes¢ instrumentu DWOJENNICA (diabelskie) FLOJERA (boze)
ustnik wierzba, leszczyna brak
korpus jawor lub jesion cis lub czarny bez lub leszczyna
jakos¢ dzwieku stonowany, mato wyrazny, | stonowany, wyrazny, jednoka-
dwukanatowy natowy

SKRYPKA (diabelskie)

korpus Swierk (wierch)

jawor (spad)

orzech wtoski (szyjka)

jakos$¢ dzwieku stonowany, mato wyrazny,

stonowany i wyrazny,

ostry itagodny

II. 3. Materiat konstrukcyjny dwojennicy i ftojery i ich jakosci dzwiekowe - perspektywa
kosmogoniczna. Autor: J. Czgstka-Ktapyta.

Nazwa instrumentu
Cze$¢ instrumentu DWIJNY RIH (diabelskie) RIH (drewniany) (boze)
korpus Swierk Swierk
brzoza
jakos¢ dzwieku ostry, ciemny, podwajnie mocny, wysoKki
brzmiacy (w odlegtosci niski
3w lub 3m)

II. 4. Materiat konstrukcyjny podwaojnego rogu i rogu (pojedynczego) i ich jakosci
dzwigkowe - perspektywa kosmogoniczna. Autor: J. Czastka-Ktapyta.

ktére odpowiadaja sferze Smierci i odwiecznego odradzania. Dlatego wtasnie te ga-
tunki drzew mogty wydawac sie zdolne do wchtoniecia ducha (dechu) grajacego®.
|dea przeciwstawnych sit realizuje sie przez odwzorowanie metonimii najsilniejszych
dla skrajnych pieter instrumentéw muzycznych bogow (dutki, trembity) i wyobrazenia
ich gtosow: ,beku kozy” (ostrego, zamknietego przestrzennie) kontra gromu (dono-
$nego, otwartego przestrzennie). Ich moc brzmienia stawia je w wyzszej hierarchii
w stosunku do pozostatych instrumentdéw obu kategorii. Jest to swiadectwo rozu-
mienia i przemyslanego odwzorowywania jakosci akustycznych pansemantycznego
pejzazu dZzwigkowego*® oraz poprzedzajacego ten mechanizm rozumowania wielo-
zmystowego doswiadczania $wiata (1. 6).

39 Kwestia ta wymaga jednak jeszcze dogtebnego przeanalizowania w przypadku innych instrumentow.

40 Donosny ostry dzwiek trembity kontra sttumiony ostry dzwiek dutki. Na istnienie takich zaleznosci
w odniesieniu do instrumentéw kultur archeologicznych zwraca uwage A. Gruszczynska-Zidtkowska (2021).
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Wszystkie instrumenty petnig funkcje komunikacyjna - transcendujaca w obu kierun-
kach wyobrazonego Kosmosu z mediujgcym miedzy nimi uktadem ziemskim. Przestrzen
(gbra-dot) jawi sie jako sacrum ,boze’, a ziemia jako profanum ,spoteczne”. Oba uktady,
dialogujac, przywotuja i rbwnowaza w obrzedach przejscia zaburzony miedzy nimibilans
kosmogonicznej rownowagi za pomoca masy dzwiekowej i materiatowej*. Brzmienia
burdonowe, ciemne z okreslonymi parametrami wykonawczymi ewidentnie tworzg
metonimie Smierci, niewidzialny pomost do $wiata zmartych w opozycji do brzmien
jasnych, zywych, z kontrastowa melodyka, rytmika sit zaptadniajacych, a w przypadku
instrumentow diabelskich - sit odradzajacych i pomnazajacych (II.5). Rozréznienie me-
skie - zenskie dookreslaja muzyczne opozycje: jasne - ciemne brzmienia, szybkie - wolne
tempo, kierunek gora - dot, ustabilizowana intonacja - wahania intonacyjne, brak pul-
sacji metrycznej - urytmizowana struktura, descedentalna - ascendentalna lub falujaca
melodyka, caty ton - pétton, spiew szeptany lub lament - $piew normalny. Brzmienia
te to swoiste ,jezyki muzyczne” dwoch pieter kosmicznych reaktualizujace przestrzen
nieoswojona (sacrum). Dlatego w opozycyjnosci cisza - hatas* (ciche - gtosne), stono-
wane - ostre trudno znalez¢ przetozenie na kategorie swojskie - nieoswojone (Zajac
2004). Jednak w przypadku niektérych instrumentow, w zaleznosci tez od innych mu-
zycznych parametréw*, moze pojawiac sie mozliwos¢ wchodzenia w niezalezne relacje
z pietrem gérnym lub tylko dolnym (ffojera, dwojennycja, skrypka). Najblizszy porzad-
kowi ziemskiemu (profanum) wydaje sie ,jezyk” uktadu gornego w wersji pozbawione;
burdonowych wspétbrzmien, niezwigzany z sytuacjami obrzedowymi*.

W warstwie morfologicznej wielogtosowej muzyki mozna pokusic sie o probe wia-
zania tego pietra ze strukturami melo-rytmicznymi kontrapunktujacymi gtowna linie
melodyczna®. Jakosciom brzmieniowym odpowiadaja jakosci kolorystyczne nie tylko
w omawianych instrumentach, ale takze w tradycyjnej wizji $wiata (Libera 1987); ni-
ski, ciemny - wysoki, jasny dzwiek*s. Jest to dowod na audytywna i wizualng jednos¢

41 Wyraznie to wida¢ w wymianie instrumentow bozych na diabelskie w zaleznosci od stanu cywilnego
zmartego lub w grze na instrumentach bozych (budzenie zycia) po okresie odretwienia zimowego
(wyjécie ze Smierci).

42 Hatas (chaos?) zgodnie z rozszyfrowanym tu archaicznym rozumowaniem wiaza¢ mozna tylko z ukfa-
dem dolnym, z jego nieuporzadkowanymi strukturami melodycznymi realizowanymi np. przez dzwieki
idiofonow, za$ cisze - ze stonowanymi i wyréwnanymi brzmieniami.

43 Rytm, kierunek linii melodycznej, tempo, przejscia diatoniczne i chromatyczne, ambitus melodii.

44 Kontekst czysto spoteczny, komunikacja spoteczna, np. instrumenty do nauki gry jak dencitka,
zazulka albo gra na trembitach, rogach o charakterze informacyjnym (sygnat - znak - informacja
np. o porach udoju itp.).

45 Pewna zbiezno$¢ myslenia wida¢ w Spiewach wielogtosowych ludow Oceanii, ktére okreélaja gtos
kontrapunktujacy gtowna melodie ,gtowe" jako metafore ,wedréwki, przejscia przez las, gtownego
bohatera i towarzysza” (Czekanowska 2008:184).

46 Mam na myéli np. ztoty kolor trembity i jej jaskrawy, gteboki przestrzennie dzwiek oraz biaty kolor
futra kozy i jej jasny dzwiek, ostry i mniej nosny, ograniczony przestrzennie.
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II. 5. Miejsce instrumentéw muzycznych i ich brzmief w kosmogonicznej ludowej wizji Swiata.
Autor: J. Czastka-Ktapyta.

konceptualizowania dychotomii kosmogonicznych i ich imitowania w akustycznych
i materialnych wytworach. Zrodta odmiennych, cho¢ bliskich jakosci dzwiekowych
poszczegblnych klas instrumentow wydaja sie tkwi¢ w imitacji Uniwersum Natury,
skojarzeniach z akustyka ,muzycznych jezykéw" obu sfer kosmicznych, np.: gromu,
lasu, gtosu ptakéw, szumu wiatru (bozego) 4~ szumu wody, wiatru (czarciego) (Vincenz
2005:163), gtosu kozy, z ktérych kazdy wpisuje sie w okreslony, odmienny, ale duali-
stycznie pojmowany ,boski” porzadek sacrum. Jakosci dzwiekowe i ich instrumenty
odwzorowujg zycie, Smier¢ i odradzanie, przy czym $mier¢ wydaje sie kategoria
kluczowa, bo stanowi warunek odradzania Kosmosu i uwolnienia duszy z ciata do
zycia w przeznaczonym jej wymiarze. Uzasadnia moc petnych brzmief najwazniej-
szych instrumentéw bozych i wszystkich diabelskich: ,(..) w szeroko pojetej kultu-
rze ludzkiej na catym Swiecie Smier¢ i odrodzenie, kulty zatobne i kulty urodzaju
wzajemnie sie przenikaja, krzyzuja i stapiaja, tworzac wspblnie organiczng catos¢”

47 Huculi rozgraniczaja wiatr bozy ,gorny” - zaptadniajacy (w pogodny dzien, w szumie lasu poréwnywanym
do dzwiekow ffojery) od wiatru ,dolnego” czarciego odzywajacego sie w czasie burz, gradéw, z jaskin,
w gorach, w czasie ktorego graja na skrzypcach czarci.



Justyna Czastka-Ktapyta Kosmogoniczne Zrodta muzyki w kontekscie autoklasyfikacji...

(Zeranska-Kominek 2009: 78). Semantyka sakralna zakodowana w instrumentach
muzycznych, w ich jakosciach brzmieniowych przerasta¢ musiata racjonalny umyst,
stad byta otaczana religijnym tabu. Dzwiek bowiem to ,drabina” dla wstepujacych
i zstepujacych po nim dusz*. Nie podlegajac werbalizacji, zatajone znaczenia znaj-
dowaty wiec upust w niezaleznym od mowy dzwiekowym systemie semiotycznym
(Juzala 2012: 306) wzorowanym na przestrzeni panakustycznej. Muzyka tworzy niewi-
dzialna, ale udzwieczniona 0 Swiata, droge do wyobrazonych wymiarow akustycznie
uswieconej przestrzeni. Jest nieustannym dialogiem, odwzajemniang ofiara miedzy
Swiatem ludzi i bogow (Schneider 1982: 285) (I1.6).

Odwzorowywanie idei binarnosci, opozycyjnosci i jednosci na réznych ptaszczy-
znach myslenia w muzyce i 0 muzyce zdaja sie uzasadnia¢ reguty sympatii wszechrze-
czy i myslenia magicznego wspartego na mitycznym. Prawdopodobnie kazdy in-
strument i kazdy dzwiek ze swoimi parametrami muzycznymi musiat mie¢ wtasne
miejsce w wertykalnej strukturze swiata, zwtaszcza ze w najstarszych mitach dzwiek
uwazany byt za element wibrujgcy wydobyty z gtebi jaskini, Spiewajacej ziemi czy
z ust pierwszego kreatora i tworzyt podtoze wszystkich materialnych zjawisk we
wszech$wiecie (Schneider 1982: 283). Zrodtami jego narodzin sa, poza cztowiekiem,
wyobrazone otchtanie skrajnych pieter Kosmosu. Cztowiek, nasladujac akustyczne
jakosci tych pieter, dazyt do osiagniecia absolutnego z nimi zwiazku, by stac sie jed-
nym z elementow tego akustycznego uktadu i moc porusza¢ mechanizmem $Swiata
w celu stabilizowania jego tadu. Muzyka to potezne narzedzie wtadzy i komunikacji
z przepetnionym duchem Kosmosem zjawisk. Hucut, porzadkujgc mikro- i makroko-
smos, tworzyt muzyczng kosmogonie wzorowang na ordo Natury i na wtasnej dymor-
ficznie umuzykalnionej duszy. Stopniowe doskonalenie tej wrodzonej muzykalnosci
powiazanej z mityczna wyobraznig mogto is¢ w parze z uswiadomieniem sobie juz
przez cztowieka paleolitu sakralnej mocy kobiety oraz odmiennego rozdziatu prac
i obowiazkow obu pici (Szyjewski 2016: 214, 215). Pierwotne umiejetnosci zwiazane
zaréwno z graniem, jak i samodzielnym konstruowaniem instrumentow mogty by¢
odbierane jako Swiadectwo szczegolnego wybrania i dostepu do nadprzyrodzonych
mocy*®, co potwierdzaja takze archeologiczne Zrodta z innych czesci Swiata (Grusz-
czynhska-Ziotkowska 2003:12).

W podziale swiata instrumentow tradycyjnych Hucutéw zaszyfrowana zostata
pierwotna duchowos¢, wyobraznia i wrazliwos¢ cztowieka swiadomego swoich dzia-
tan. To Swiadectwo zrodet muzyki wyrostej z zycia cztowieka w gtebokiej symbiozie
z Natura (Kosmosem), a takze zaszyfrowanego w tej muzyce wysoce archaicznego
podtoza wierzeniowego. ldee te moga siegac swoimi korzeniami do starozytnej refleksji
nad zrédtami dzwieku, porzadku jakosci brzmieniowych w wyobrazonej przestrzeni

48  Podobna funkcje mediacji z duchami petnia aerofony w kulturze Oceanii, co zauwaza A. Czekanowska (2008).

49 W taki tez sposob zdaje sie postrzega¢ muzykantow S.Vincenz (Zmidzinski 2018).
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II. 6. Miejsce i Zrodta zjawisk akustycznych w wyobrazonym mikro- i makrokosmosie czto-
wieka z podziatem na sfere sacrum i profanum. Autor: J. Czgstka-Ktapyta.

Legenda: 1-dzwieki emitowane przez cztowieka w sfere sacrum, 2 - dZzwieki wysytane do czto-
wieka z Kosmosu - sfery sacrum, 3 - dzwigki tworzone w obrebie ludzkiej ekumeny profanum.

makro- i mikrokosmosu, bowiem prototypy oméwionych tu instrumentow, czyli tez
zblizonych jakosci kolorystycznych dzwieku, istniaty juz w starozytnej cywilizacji Su-
merow, Babilonczykow i Grekow (Sachs 1989:55-58, 61, 66, 121)%°. Wyniki zaprezen-
towanej analizy nie stanowig niepodwazalnego punktu wyjscia do wnioskowania o in-
nych tradycyjnych kulturach muzycznych $wiata, ktére powinny by¢ rozpatrywane
zawsze w swietle lokalnych kosmogonii. Jest to wstepna proba zarysowania innej
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perspektywy spojrzenia na zjawiska muzyczne i zarazem propozycja nowej analizy
muzyki tradycyjnej. Nie zalicza sie ona z pewnosciag do zadan fatwych, ze wzgledu
na ryzyko nadinterpretacji. W zwiazku z tym autorka zamierza nadal prowadzi¢ ba-
dania poréwnawcze takze w innych kulturach swiata w kontekscie diachronicznym
i synchronicznym.
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Streszczenie

W tradycji huculskiej instrumenty muzyczne dzielg sie na dwie kategorie: bozZe i diabelskie. Podziat
ten stanowi punkt wyjscia do wieloptaszczyznowej analizy zrodet i wytworow muzyki ludowe;j.
Refleksje badawcze dotyczg proby zrekonstruowania pierwotnego zamystu konstrukcyjnego
tworcy instrumentu, uzasadnienia wyboru odpowiedniego tworzywa instrumentu i sposobu
wykorzystania jego wtasciwosci brzmieniowych. Kluczowe dla rozwazan jest doktadne przesle-
dzenie tych jakosci w roznych kontekstach wykonawczych w zwigzku z archaicznym $wiatopo-
gladem wierzeniowym, ktory odwotuje sie do kosmogonii (mitu), czyli relacji taczacych cztowieka
z naturg (makrokosmosem) i z jego uswiadomionym umuzycznionym mikrokosmosem. W arty-
kule podjeta zostata proba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb te relacje odzwierciedlaja sie
w formie, materii, jakosciach dzwiekowych, wykonawstwie muzycznym obu grup instrumentow.

Stowa kluczowe: tradycja, instrumenty muzyczne, dzwiek, kosmogonia, klasyfikacja, magia,
wierzenia ludowe, mit

Summary

The Hutsul tradition divides musical instruments into two categories: the divine and the devil-
ish ones. This classification serves as a starting point for a multifaceted analysis of the sources
and products of traditional music. The analysis concerns various factors, including an attempt
to reconstruct the original design idea of the instrument’s creator, the choice of material for the
instrument, and the way in which its sound properties are used. Of key importance to these con-
siderations is a thorough analysis of these qualities in various performance contexts, in relation to
the archaic belief worldview that refers to cosmogony (myth), i.e. the relationship between man
and nature (macrocosm) and with his conscious musicalized microcosm. The article addresses
the issue of how these relationships are reflected in the form, matter, sound qualities, and the
musical performance of both groups of instruments.

Keywaords: tradition, musical instruments, sound, cosmogony, classification, magic, folk beliefs, myth
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